LIRICA

Los siglos VIII, VII y VI son de gran confusifn en la historia de
Grecia. Cada fragmento de la peninsula es una nacidn distinta y enemiga
de ‘la vecinaj esta situacidn habla de durar casi indefinidamente. Dentro
de cada Estado, es época de revoluciones, de tiranfas alternantes con el
gobierno popular. En Atenas, Dracén impone sus leyes; enseguida viene la
reforma constitucional de Soldn, y poco después Pisistrato se constituye
en tirano, protector de las ciencias y las artes. Asesinado Hiparco y
desterrado Hipias, concluye la tirania.

En esta &poca se acentfia la expansidn colonial de las repliblicas, y
las ciudades fundadas llegan a independizarée y aun competir con las '
metrépolis.

La filosoffa y la 1frica son tipicas en estos siglos.

La era de las monarqufas heroicas habia pasado para dar lugar a las
aristocracias, y la literatura experimentd un cambio correspondiente,
Las emociones y experiencias militarés se yuxtaponen y comienzan a sus-
tituir a las viejas historias. La poesia se vuelve mds Intima e inmedia-
ta. La primera manifestacibn del cambio es el dfstico elegiaco, variedad

del exédmetro épico encaminada ya al verso lirico, que se mantiene desde

el siglo VII hasta los Gltimos dfas de Bizancio. Esta novedad poética

resulta de combinar el exdmetro dactilieco con pentémetros alternados.

La unidad no es ya el pirrafo, sino esta unidad que llamamos distico.
Ella permite al poeta expresarse en un compds menor, en vez de lanzarse
a los perfodos ilimitados del estilo épico. La aparicidn del distico es
el medio camino entre el libre flujo épico y la monodia lirica. Conserva

atin el lenguaje y el ritmo épicos; pero ya el poeta, si le place, habla

‘de si mismo.

Caracteres
Apoya su nacimiento en el ambiente espiritual creado por los Estados

libres, donde la manifestacibén de las ideas proplas se va abriendo cami-




no y va adquiriendo verdadera fuerza la conciencia de la intimidad.

No brota por géneracién esponténea; entronca seguramente con una 1f-
rica popular de los cantares; por otra parte, la paternidad homérica es
ineludible en toda la produccién literaria griegaj y Jjunto con Homero in-
fluyen los ciclos y leyendas épicas en los temas de la poesia lirica.

Hay que sefialar su unién intima con la mfisica. Casi no se concebia
entre los griegos la separacidén de estas dos artes hermanas. La misica
carecfa de una autarqufa que le permitiese vivir por sf sola. La melodia
se enlazaba a la letra -enriquecimiento mutuo-, pero sin que ésta la su~-
plantase o destruyese,

Frecuentemente se acompafiaba de la danza, principalmente en la 1frica
coral, en la que el coro ponfa a servicio del ritmo la belleza escultd-
rica de la lfnea y la evolucidn armoniosa de grupos humanos. Las pala-
bras orquestra y coro indican en la etimologfa su entronque con la dan-
zaj y en los coros de las tragedias griegas subsistid la participacidn
de la 1frica embellecida con la danza.

La 1irica se caracteriza, ademfs, por la variedad infinita de temas y
matices, ya que nada hay mds complejo y rico que los internos sentimien-
tos del hombre; cada poeta siente de una manera personal y tiene una gru-
po de armdnieos que reéuenan despertados por cada llamada externa. Por
ello es la 1lirica el género poético que més especies distintas acoge en
sus dominiocs y que mds ha ido evolucionando a través de los siglos.

Exige variedad de ritmos, en cada ritmo variedad de combinaciones‘para
constituir los versos y variedad de veréos al unirse en estrofas: ecada
resonancia nueva del alma pide una nueva forma ritmica para su expresién,
y as! se van enriqueciendo todas las lenguas literarias con nuevas formas
poéticas.

Divisidn de la 1lirica (elemento de divisidn: ritmo)

Elegfa: ritmo: disticoj temo: grave (Jonia)

Yémbica: ritmo: ydmbico; tonos satirico (Jonia)

0da personal: ritmo: coridmbico; tono: solemne (Doria)
0d2a coval: vitwo: Lo'ﬂaiw\kﬂ.a" Cowe: Soltwmne (_boy&.,)




Elegia

Parece que debe su nombre y su origen a la Anatolia. Era originaria-
mente un canto acompafiado de flauta, y como la flauta se usaba para mar-
chas y fiestas, los primeros eleglacos son poetas amatorios y militares.

Elegfa guerrera y politica

Lo poco que conservamos de Calino de Efeso (fl. 660) nos lo muestra
como poeta de brillante y delicado estilo. Sus versos son un llamamiento
al honor. Su inspiracidén guerrera, gque entronca con Homero, canta el
"Dulce et decorum est pro patria mori", Puesto que el hombre debe morir,
es preferible morir gloriosamente en la batalla, en vez de arrastrar uns
existencia deshonrada y morir en el hogar, olvidado. Los hombres contem-
plan al valeroso -par de los semidioses- como se contempla una torre:
aunque uno, realiza proezas dighas de muchos. ‘

Algo parecido se halla en Tirteo (f1, 650/630), de quien se dice que
era maestro de escuela ateniense, trasladado a Esparta, donde con su Em-
bateria o cantos de combate ayudd a reducir la rebelidn de los mesenios.
Su estilo es menos puro que el de Calino, y a veces su verso es &spero.
Su indignacidn es hermosa, y legitimo su sentimiento de la guerra y la
glorié. Sus versos son un llamamiento al valor, un llamamiento a los jé-
venes para que eviten a los viejos el sufrimiento y las humillaciones de
la mendicidad y el destierro, Su verso es sencillo, sincero, directo, y
tan persuasivo como el propio estimulo de la altivez y de la hazafia.

Con la guerrera se puede relacionar la elegfa politica, representada
por Soldn. De éste se cuenta que logrd despertar el fuego patridtico de
los atenienses, postrados por la pérdida de Salamina, haciendo que se
lanzasen a la batalla y consiguieran la vietoria. Su poesia sobresale
mids por la sobriedad que por el fuego del sentimientoj mds por el tino
y acierto qué por la brillantez de la imaginacidn. Es notable en las des

cripeiones de los vencidos, de las masas, de los oficios humanos.



Elegfa sentimental

Mimnermo de Colofdén (fl., 630) se consagra al otro aspecto de la ele-
gla, al amoroso. Primera voz del hedonismo literario, se atreve antes
que nadie a proclamar sin rubor que, en nuestro breve camino hacia la
muerte, lo tnico que importa es el placer y, sobre todo, el amor. Temerg
so de la vejez y ia muerte, las pinta con vivo sentimiento, y justifieca
su hedonismo en la fugacidad misma de los goces. 4 su lado, dice, estén
los negros hados, el uno con los castigos de la penosa vejez, el otro
con la amenaza de la muerte. Nuestra vida pasa como las flores de la pri
mavera, y.hay que disfrutarla mientras podamos (Carpe diem). "Y ;qué vi-
da hay, qué placer, sin la Afrodita de oro? ¢Serd que he de morir, cuan-
do ya tales deleltes nada me digan, la ternura Intima, los dones dulces
como la miel, y el suefio?”, Tales sentimientos se expresan en un estilo
de flexibilidad y suavidad singulares., Mimnermo conoeia su oficio a mara-
villa, y sabla, oportunamente, echar mano de Homero, Parece que lo prin-
cipal de su obra estid dedicado a la flautista Nano. A través de sus imi-
tadores romanos, Propercio y Ovidio, es el padre de la poesia amorosa.
Pero tampoco desdefid otros asuntos. Uno de sus fragmentos es una precio-
sa muestra de poesia mitoldgieca, si vale decirlo. Nos habla del sol labo-
rioso, que jamis descansa en su tareaj pues, llegado al poniente, toda-
via sigue su viaje por debajo de la tierra, en una copa de oro, hacia el
pais de los etiopes, donde su ecarro y sus potros lo estdn esperando para

galopar hacia la nueva aurora.



Elegla moral
Bajo el nombre de Teognis (f1. 520) se conoce una considerable co-
leccién de versos. 91 todos estos poemas son realmente obra de Teog-
nis, en ellos podemos adguirir un conocimiento cabal de la eleglaca
en el siglo VI, pues la coleccién estéd bien preservada y difiere mu-
cho de aquellos montones de fragmentos con que tenemos muchag veces
que contentarnos, Pero tal vez la colececibn es una mera antologla de
varios poetas gue van del afio de 700 al 460. De este mezcla es 1fcito

entresacar un Teognis auténtico, y por clerto un poeta de extremado

valor. Es un aristécrata megarense, arruinado, expropiado y expatria-

do, que declara con nitidez los ideales y la visgién del mundo propios
de los terratenientes en vias de desaparecer, ante los avances de la
democracia,

Los poemas de Teonis estdn dedicados, en su mayoria a su escudero
Cirno,‘a quien expone su doctrina militar y caballeresca. Para é1 los
nobles son los buenos, y el pueblo es cosa abyecta. Hay que codearse
con aquéllos, nunca con éste, cuyo contacto corroe el édnimo, Este i-
deal aristocrético tiene'su credo, El1 poeta cree en la educacidn y
cultivo de las razas humanas como para los clervos y 1los asnos . Su
concepcién de los placeres es la que cuadra a un noble, Estima el buen
vino y la hospitalidad, y la compaiiliz entre iguales, Es aquel tipo,
muy conocido ya en la historia, del sefior rural que ge queja de las
injusticias y abusos de le expropiacién, Pero sus quejas suben hasta
el tono de la poesfa, Sabe ver muy bien l¢ que vale la pena de ser
visto; sabe cuajar un epigrame en un briocso distico. Hey en é1 temblg
res de emocién ante el trino del ave gue anuncia el buen tiempo, y el
corazén se le estremece a la idea de que otros, a esas horas, disfru-
tan sus campos. Su poema mejor es la promssa de inmortalidad a Cirno
su escudero. Los versos marchan majestuosos camino de la gloria in-

mortal, pues que han de perpetuarse en labios de los hombres, y aca-




ban con un dfstico patético y doloroso, en que se lamenta de las a-
ficlones de Cirno a las burles y a las trampas, inesperada salids que

hace pensar en ciertos sonetos de Shakespeare,

Yémbicos

Arquiloco de Paros (fl. 648) ha sido llamado por la posteridad
el Escorpién', Admirablemente le caracteriza Horacio:- "Archilocum
proprio rabies armavit ismbo', Su personalidad violenta, apasionada
y atrayente todavia respira entre las reliquias de su obra, Pobre y
desdichado, arrastra una vida de aventurero en torno al Egeo, comba-
tiendo en Tassos, combatiendo en Eubes, desgraciado en sus amores y
en sus negoclos, refiido con sus amigos de ayer, perseguldo por sus
enemigos. Su soberana inteligencia sélo le aproveché en su arte; pe-
ro aqul fue un genioc verdadero, cuya originalidad marcd de modo inde-
leble el lenguaje, Si no el inventor, al menos fue el modelador defi-
nitivo de aquellos metros yémbicos y trocalcos que el drama 4dtico u-
sard tantas veces. Autor de bellas elegias, amplié su marco habitual
pera dar cabida a cuantos temas le dictaba el capricho, desde la lan-
za que era su alimento y sustento, haste el escudo que dejé perdido
en la batalla contra los tracios, Rémpié las cadenas de la imitacién
homérica e inventd un estilo 4gil y brillante, lleno de frases colo-
quiales, proverbios y audaclas. Se entregaba a sus emociones, y éste
era su dYnico empeiio, Su desconéertante sinceridad es el selllo de to-
das sus palabras. Era capaz de desear el mayor mal a sus enemigos: es
el primer poeta del odio de que haya noticia, Pero no le faltan ter-
nuras. Asf, cuando con delicada senciilez describe a la muchacha que
lleva raciﬁos de mirtc y rosas; o cuando predice los horrores que
traerd un eclipse; o cuando, ante el encrespado mar, slente que se a-
cerca la tempestad. También hizo fébulas de animales, llenas de sabi-
durfa e ingenio, y en gque se deja traslucir su amargura. Los griegos
lo congideraron comoc un innovador de la talla de Homero, y es l4stima

de que hoy no podamos apreclar toda la magnitud de su genic,



Pertenecen a este gruvo Sembnides (fl.éBO), menos personal y me-
nos violento en la sétira, enemigo de las mujeres, a gquienes equipa-
re a losg animales, y su imitador Hiponax (fl. 542) que lo continda

en el siglo siguiente.

Oda personal

Allé por el afio de 600, la isla de Lesbos dié al mundo verdadera
poesfs, Es posible que las inspiraciones de Safo y de Alceo se encuen
tren en la cancién folklérica, pero la obra de estos poetas no es po-
pular. Fue escrita pars ser cantada entre amigos, Nace de motivos lo-
cales y personales, pero trascendidos en un todo por el genic poético
que les da valor universal, En ambos, la sensibilidad y la pasién se
unen & un arte consumado, Tenfan que decir muchas cosas de hondo sen-
tido, y sablan decirlas cabalmente, El lenguaje de Safo tiene la sen-
cillez del coloquio diario, exaltado a su mayor temperatura expresi-
va. Apenas usaré palabra que no proceda de su habla vernécula, pero
la seleccién ha sido siempre impecable, y la frase construida siempre
con tino. El arte métrica no tiene secretos paras ella, Cada estrofa
es un vehficulo ajustado, dbéeil y apropiado a su contenido, y las pa-
labres parecen haber cafdo sin busca ni esfuefzo. La poetisa represen
ta el mejor estilo, el de los elementos intocables e insustituibles.,

Vivié Safo en un ambiente de mujeres que no se consentian artifi-
cios ni convenciones., A estas amigas de su vida consagra sus poemas;
y como giente con profundidad y pasién, su obra parece recorrida por
hondos y apasionados latidos, Su nombre, manchado por la meligna ima-
ginacién de Alejandrfa y de Roma, ha padecido a causa de tanta y ten
extremada ternura. Pero quien lee su poesfa no puede menos de conven-
cerse de que la inspirado el verdaderc amor, En estos versos gritan
las congojas de la pasibén desairadas, el dolor de la separacién, la
recordacién de los amores pasados; tépicos eternos expresados con sin

ceridad tal que deja ociosas las metéforas, Los hechos de bulto, ha-



blan por s! con suficiente elocuencia, y los pocos fragmentcs que de
esta poetisea nos quedan son pedazos palpitantes de vida, Nada se pue-
de quitar ni afiadir en cuanto ella exclama: "Yo te amaba, Atlis, una
vez, hace mucho tiempo", o bien: "Tuve en mis brazos & una criatura
deliciosa, m&s linda que las doradas flores, Cleis, mi adoracién',

Los poemas mayores recorren las notas més intensas de su vida e-
mocional, Ruega a Afrodita que cumpla sus promesas ¥y le désate ya las
duras cadenas del anhelo, Confiesa que, a presencia del objeto amado,
su pecho enmudece, sus ojos se empaflan, le zumban los oldos, Evoca
asi al carifio ausente: "Tanto superas a las mujeres de Lidia cuanto,
tras la puesta del sol, la luna de rosados dedos supera & las estre-
llas. E1l roclo derrama entonces sus alivios, y florecen la rosa, la
blanda yerba y el trébol retofiado', En palabras directas, llanas, re-
cuerda el olvido de los no cumplidos favores, un tiempo disfrutados
con mutuc encanto, Pero no siempre se retuerce al azote de las pasio-
nes, También es capaz de los deleites més serenos; también se compia-
ce en el caturrear delvagua entre los manzanos, la hinchada luna lle-
na que resplandece, la estrella de la tarde que invita d regreso de
los ganados, y devuelve al seno maternal al cabritillo y al niro, Se
burla donosamente de una mujer necia que parece revolotear a clegas
entre los espectros insustanciales, incapaz de cortar la rosa en el
jardin de las Piérides. Celebra con delicado acento las graclas de la
novias

Dulce manzana que se ruboriza
prendida en lo més alto de la rama

donde tal vez la mano la descuida,
o no la olvida, no, que no la alcanza,

no sbélo sabe cantar, sino que maneja sus recurgos con perfecta maes-
tria, haciendo de las pasiones mfsica, Ataca y vence las més diffel-
les empresas poéticas, donde sblo han logrado éxito los més altos, ¥y
acierta a decir a la perfeccidn cuanto pasa por su ser en esos instan

|
El canto fluye, esponténeo, como agua de la henchida fuente, Pero
tes supremos de concentracidén y casi inexpresable arrebato.



Su emigo Alceo (hacia 630-560) no alcanza tamafia excelencia ni,
desde luego aquells nerviosa feminidad. Era hombre de accibén, dado a
guerras (estuvo mezclado en los numerosos disturbios politicos que
sacudfan el régimen de Mitilene) y placeres, cuya poesia resulta re-
sulta la expresién de su agitada existencia. Se diria uno de esos ca-
balleros que concertaban versos en los intervalos del combate, aunque
versos de desusada intesidad. Todo é1 es virilidad robusta, y sus ver
sos tienen la reciedembre y la entereza propias del soldado. Menos a-
trevido que Safc en las combinaciones métricas, menos duefio del habla
vernicula, no por eso carece de singular pericia, y sabe trasmitirnos
cierta 4lacre embriaguez, cierta acerba cllera y hasta la devota rell
giosidad, segfn el humor se lo dictaba, Sus més famosos versos se re-
fieren a su lucha larga y tenaz contra los tiranos de Lesbia: ?itaco
y Mirtilo, Contra ellos suelta la vena de su odio, y se revela maes-
tro en la diatriba. A &1 se debe la ya tan sobada metédfora del "bar-
co del Estado", y cuenta con bravura y nobleza los peligros en gque Vi
ven &1 y sus amigos, Sobre sf mismo, escribe con felicidad y encanto,
ya dé la bienvenida a su hermano que regresa de Babilonla, donde ha
dado muerte a un enemigo gigantesco, o ya celebre a "Safo, la de los
cabellos violeta, la sagrada, la de la dulce sonrisa", Parece que sus
himnos eran dechado de gracla. No se le escapaba un rasgo pintoresco.
Peleo conducla a la mereida Tetis hasta la cueva del Centauro, nido
de sus amores, Cédstor y Polideuces, los divinos hermsnos, fulguraban
en la tormenta, luz que ampara a los ndufragos.

Con Safo y Alceo acaba la poesia en Lesbog, Pero algo més al sur,
con Anacreonte (ca. 563-478) el arte de ia cancidén personal prosigue
su carrera. Sus inntGmeros imitadores no han hecho més que manchar su
nombre, convirtiéndolo en el tipo de lasenilidad envinada e impddica,
Sus fragmentos auténticos no confirman esta imagen, Comparado con sus
imitadores, Anacreonte es la salud misma, Gozaba su vida y se afliglia

con el término cercano, De su versatilidad no hacla secreto. Era, cler

—



to, amigo del vino., Sus pasiones no eran duraderas ni profundas. Pero
es un excelente poeta del placer, Disfrutaba alegramente lo que cala,
y se expresaba a la vez con levedad y firmeza, Aun al enfrentarse con
el espectro de la muerte, supc saludarlo medio en burla., Se contempla
ba a sf mismo con lag sienes encanecidas y la boca despoblada, y el
abismo del T&rtaro le arrancabe una muequecilla, pero no dejaba de
reilr mientras esto escribfa, y es de creer que murid de tan buena gra
cia como supo vivir, Juzgaba de la vida por el goce gque nos proporcig
na, perc sin dejar que se le nublara el ingenio, Sus imitadoresde A-

lejandrias y de Bizancio compusieron una muchedumbre de poemas a su mo-

delo, que tuvieron largs influencia en la literatura del Renacilmiento .

franced e inglés. Con todc su encanto, no resisten la comparacidn con
el maestro. Anacreonte era, sf, poeta del placer, pero también un se-
fior de las paslabras y una inteligencia superior,

Anacreonte no escribla para sus amigos y la gente del lugar, como
Safo y Alceo, sino que encontré mecenas a cuyo principesgco amparo vi-
vié en Samos (en la corte fastuosa de Policrates), en Atenas (época
del tirano Hiparco) y en Tesalia (tiempo de los Alévadas). La profe-
sibn poética se habfa vuelto migratoria., Bl poeta tenfa que mudarse
cuasndo su protector fallecfa o se cansaba de &1, Esto haréd que la poe-
sfia coral plerda su arraigo en los cultos y log ritos locales:‘los
poetas comenzarin a usar un acento més internacionales, a escribir en
una lengua mezclada de diferentes dialescbs, a la vez que echan meno
de las historias més comunes y difundidas por toda Grecia, Ademés, co-
mo tienen que ganarse el pan, pliegan su personalldad a los gustos de
sus protectores, y aun llegan a decir lo que no sienten del todo. Por
otra parte, las necesidades de la competencia y el deseo de complacer
a los auditorios los impele a buscar variedades artisticas, en que
llegan a ser expertos. El sigio VI, de esta manera, va & presenclar
la madurez de la oda coral. Es convniente ver, previamente, su origen

y su evolueidn,




0da coral

En el tiempo en que la poesfa personal nacfa en Jonfa y en las is-
las, maduraba de otra suerte el continente helénico sus formas tradi-
cionales. Desde log albores de su historia, los griegos hablan conoci-
do el canto acompaflado de miésica y de danza, El canto, en efecto, era
ejecutado por un coro, gue hacia a la vez ciertas marchas ritmicas ba-
jo la conduccién de un director, Homero habia ya de estos cantos. Su
residuo son esos juegos infantiles que sin duda son preservacién, Por
ejemplo, un grupo de nifios podrfa cantar:

;Dénde estén mis rosas, mis pensamientos,
mis lindos ramos de perejil?

Y el otro gupo podria contestax: '

Aqui estén tus rosas, tus pensamientos,
tus lindos ramos de perejii,

Juegos como éstog abundan en Grecia, y en Esparta los coros organi-
zados eran parte de la educacidn infantil.

De tales cantos y danzas nacib en Grecia la poesia coral, forma ar-
tistica siempre asociada a las ceremonias, que exigla a la vez pericia
en la misica, la danza y el verso, Los rasgos originales se conservan
a través de la evolucién del género,

Son muy variadas las formas de esta poesla mélica., Segfin la clasi-
ficacibén que nos da Proclo, pueden dividirse en:

1. Cantos dirigidos & los dioses: himnos, prosodos (cantos procesio
nales ejecutados por el coro), peanes (en su origen, en honor de Apo-
lo), ditirambos (en honor de Dionigos), nomos (himnos litdrgicos en
honor de Apolo, y més tarde otros dioses), adbnides (cantos de mujeres
que llorasban la muerte de Adonis), iobacos (en honor de Dionigos, pe-
ro diferentes de los ditirambos), hiporquemas (cantos de danza).

2. Cantos dirigidos a los hombres: encomios (cantos de alabanza;
gson para los hombres 1o que los himmos para los dioses), epinicios (en
comios por victorias agonfsticas en los juegos panhelénicos), escollos

(cantos convivales), cantos erbéticos, epitalamios, himeneos (unos y o-




tros son cantos para bodas, pero ejecutados ante la puerta del télamo
los primeros, en el banquete o en el acto de acompaflar a la desposada
los segundos), trenos, epicedios (unos y otros cantos de alabanza a
un difunto, pero los segundos ejecutados praegente cadavere) ,

3. Cantos dirigidos a dioses y a hombres; partenios (cantos ejecu-
tados por coros de doncellas), dafneféricos (cantos ejecutados por co-
reutas gue llevan ramos de laurel), oscoféricos (cantos ejecutados por
coreutas que llevan ramos de vid), cantos deprecatorios.

Por esta cl%sificacién, que no agota todos los tipos, puede verse
que el poema?gggi siempre de un dios o un héroe, sin duda el patrono
de la fiestg, y también suele ser un repertorio de méximes morales,

A diferencia de Homero, los poetas corales se sentf{an obligados a dic-
tar preceptos de conducta y de vida, y todcs ellos recuerdan al hombre
su condicién mortal y la imprudencia de querer rivalizar con los dio-
ses, A veces hay alusiones personales, EL poeta conserva el derecho de
hablar de sf mismo o de los miembros del coro con toda libertad. Pue-
de encomiar al huésped o al anfitridén, lo que lleva Irecuentemente a

evocar recuerdos de familia, Estos elementos distintos dificultan la

inteligencia del poema coral, pues a menudo el sentido de las alusio-
nes se nos escapa y se ha perdido para siempre, Entre todas lag formas
de la poesfa griega, es ésta sin duda la més lejana del gusto moderno,
Para los griegos era la poesia més vinculada en las ocasiones solem-

nes,’ en las celebraciones de su diario vivir aquella a la que més na-

turalmente confiaban la expresién de sus pensamientos Intimos, Aunque

.a veces nos parezca algo rigida y ritual, esta poesia ofrece fragmen-

tos de magnificencia concentrada y de auténtica sublimidad, Em la épi-
ca, tipo més popular, no es fécll hallar notas semejantes., La oda co-
ral, en efecto, nos lleva al mismo corazén de la vida cotidiana en Gre

cia,




En la Esparta del siglo VII, las autoridades auspiclaban las artes
e importaban misicos y poetas. Toda una corriente se inicia, en Espar-
ta, con Terpandro (fl. 676), autor de himnos. Ya para entonces parti-
cipaban en las fiestas espartanas nifios de ambos sexos, ¥y 1los nuevos
poetas se limitaron a componer segin la costumbre establecida. De su
éxito puede juzgarse por un precioso, aunque diffcil y mutilado poema
de Alcmén (f1 630), compuesto para un core de mujeres,

Alcgmén venfa de lalidla #= Sardds, pero adoptd el dialecto y las
maneras de Esparta, En el Corc Femenil muestra los rasgos tradiciona-

les de la oda: mito, méximas y alusiones personales. Estas son, en ver

dad, tan Intimas, que nos resultan indescifrables, al punto que la in-

tencién del poema es algo incierta, Parece que se le cantaba en algu-
na fiesta, antes del amanecer, Como hay competencia entre varios co-
ros, Alcmén espera que el suyo merezca el premio por la belleza y ta-
lento de su conductora, Hagesficora, que, aunque no canta tan bien como
las sirenas, pues éstas son divinas, canta al menos como el cisne del
rfo Janto, No obstante la oscuridad de las dlusiones ocasionales, el
poema brilla por el encanto de las imégenes y la fluldez melddica. La
delicada comparscibén de las doncellas con los potros briosos o las a-
ves canoras, las cortas y nerviosas sentenclas, la tersura dei metro,
nos dan algunas vislumbres de lo que pudo ser aquel mundo, ya perdido
para nosctros,

En algunos fragmentos, Alcmén hace gala de una limpidez cristalina,
Hay dos que merecen mencionarse, ¥n uno, obra de su vejez, el poeta se
lamenta de no poder entrar ya en la danza: "Oh damas, ya mis miembros
se resisten a transportarme al compds del tono melifluo y las voces
anhelantes; {4y, quién fuera como el martin pescador, que vuela al par
de los alciones sobre las flores acudticas, con desenfadado corazém,
ave primaveral de las ondas azulesi". En otro fragmento describe la

noche: "Las cimas y los valles del monte duermen ya, los promontorios

y los arroyos, y todas las tribus reptantes que eria la negra tierra;




los silvestres brutos gue rondan las montafias y la familia de las a-
bejas, lus monstruos en el seno azul de las aguas, y las bandadas de
aves ligeras: todos duermen," Estos solous versos rectifican la ligera
afirmacién de que los griegos ignoraron la poesfa de la naturaleza,

Alcmén es el Unico poets coral del siglo VII de quien conservamos al-
gunos versos, Ya se ha visto cbémo sus contemporéneos de Jonla escri-
bilan por entonces 4cidas y punzantes sédtiras, sobre todo contra las

mujeres (Seménides, fl. 630, y més tarde Hiponax, su imitador).

Hemos dicho que el siglo VI pregencia la madurez de la oda coral.
La figura representativa es Estesicoro de Himera (ca. 630-553), cuya
importancia séio puede medirse por el testimonio de los griegos, pues
sélo cortos fragmentos nos han llegado de su obra. Parece que a él1 le
toed arrencar la oda coral de sus conexiones rituales y convertirla
en una forma de lirica narrativa. Para esto ampiid log temas y aun las
dimensiones, alterdé la estructura e introdujo nuevos efectos métricos.
Es &1 quien fija la forma clésica de la triada (estrofa, antistrofa
y épodo). En la eleceibn de asuntos era muy fértil, Inicid o impulsd
al menos la fortuna de ciertos temas que llegarfan a ser famosos, co-
me el asesinato de Agamenén o las peri,ecias de Helena en Egipto. Ejer
cié en Pindaro una influencia determinante, y en este poeka podemos a-
preciar bien el enriquecimiento de la oda coral iniciado por el inge-
nioso director de coros... Se ha considerado B Estesicoro como un ani-
- 11lo de enlace entre Homero y Esquilo, no sbio porque la materia de
ciertas elaboraciones miticas de éste v de los demés trégicos deba
presuponerse en &1, sino porque sus poemas, con desarrolilio de porme-
nores, en clertas descripclones de més vivo interés pletérico y paté-
tico, y con animado ritmo narrativo, caracterizado por escorzos ¥ ré-
pidos retornos a los precedentes del relato, en las partes que a tales
descripciones daban realce, enmarcédndolas en la trama de una conmovi-
da evocacién miticas une épica reducida, pero vista como drama y ac-

tualizada por una experiencia nueva, & la vez artistica y ética,




continuador de Estésicoro en la poesifa coral épica, y en ciertos
aspectos innovador, fue Ibico de Regio (fl. 560). Probablmente invite-
do por Polfcrates marché a Samos, donde florecfa en todo su esplendor
la civilizacién jénica. Por la sugestién de“ﬁuevos ¥ ejemplos yhhue-
vas corrientes de poesfa que venfan de Lesbos, y por el estimulo de
las nuevas condiciones del ambiente, abandona los poemas corales de
géenro épico. En sus manos la oda coral vino a servir a la expresién
de sentimientos personales, principalmente el &mor. fu renombre es
precisamente como poeta smatorio, A este cambio en el espiritu de la

oda coral llevé el ardor de una sensibilidad encendida y la rigueza

de una vivida imaginacién, siendo famoso por la intensidad del senti- .

miento erético. En algunos de sus fragmentos podemos sentir la magia
de un arte que obtiene efectos de poegia del sonido mismo de las pala-
bras, e ilumina con el esplendor de las imdgines su mundo de belleza
-flores, péjaros, jovenzuelos-, explicando por medio de é1, el mundo
de los sentimientos y compenetrando a uno con otro en una fresca in-
mediatez expresiva: como en el bello fragmento "Florecen los manzanos
- ecidonios" en que, por encima de la naturaleza gue conoce la alegria
sosegada de los retornos primaversles, y el dnimo del poeta, presa
siempre de la tempestad del amor, la descripeifn de la primavera en-
cierra un oculto sentido de tristeza y pesadumbre, y la del estado de
énimo se viste de los colores del paisaje invernal, herido de rayos,
tenebroso.

Pero el poeta tenia que escribir para vivir, y un fragmento no ha
mucho descubiertoe en Egipto nos lo muestra cumplido palaciego del ti-
rano samiota y de su hijo, Esta poesia cortesana procuraba complacer
y halagar, y nade hay de extrafio si en ella no sentimos et hélito poé-

tico.
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