DONATELLOC

Sensiblemente més joven gue Ghiberti y que Jacopo della Quercia,

DONATELLO (13869-13 de diciembre de 1466), que domina todo su siglo

A

con su podeross personalidad, es el artiste, por excelencia, de tempe-
ramento fogoso gue no retrocede ante ninguna audacia.

gin embargo, seria hacerse una ides muy falsa de €1l si se imagina
se com¢ habiéndose impuesto de golpe por obras revolucionarias.

Sus comienzosg, al contiario, fueron perfectamente prudentes. Los
hizo en calidad de marmolista en las canteras del domo de Florencia,
donde trabajaban muy buenos escultores, de los cuales el més repre-
gsentativo es NANNI DI BANCO (2-1421). Una estatus como el San Lucas

de este Gltimo muestra la elegancia y el refinamiento de que eran ca

paces estos artistas.

También Donatello comenzé por una blsgueda del precloslsmo: el Da-
vid que, un poco después de los veinte aflos, talld para un contrafuer

te de la catedral, estéd realizado al modo de las estatuas griegas, ¥y

su cabeza corcnada de yvedra se ofrece, con su belleza convenclional y

sus ojos sin pupilas, un pastiche bastante ingenuo de lo antiguoc,
Muy pronto, sin emoargo,':l principiante supo degembarazarse de eg

tos ameneramientog, y entre los 25 y los 30 afios da, una tras otra, |

dos obras maestras, el San Juan evaungellista del domo y

de Or San Michele, afirmando ambos un vigor de estllo gue no encuen-

tra par en las producciones de sus
rencia podia enorgullecerse de un gran escultor, de un escultor que w
|
|

despertaba la admiracidn por el poderic de su temperamento, pero cu-

bésaueda de la belleza ideal, no impli- |

Fal

yvyas creaciones, fieles a un

i)

caban ninguna ruptura brutal con las tendencias artisticas del momen-

Veinte anos més tarde, en 1434-1435, este mismo escultor, muy cer-




ca de los 50 afios, tallaba en mérmol con entusiasmo su célebre Zuc-
cone (el calvo), con cuerpo de atleta, rostro que es un retrato, ro
paje de pliegues enormes cayendo de un solo golpe, actitud cue, po-
co escultérica, sin asiento sblido, es la de una marcha suspendida
por un instante. Obra de un realismo jamés sobrepasado después, ¥
gue cobraba en su época el sentido de una protesta contra las gra-
clas del siglo XiV,

1Cémo este artista, de tendencia francamente ideallsta en 1415,
habia llegado en 1435 & la persecucién‘de un naturalismo tan comple-
t0? -Procurcmos reconocer 1os factores que determinaron parecida e-
volucién.

Es evidente que antes cue cualguler otro agente debid intervenir

vﬁvrdb%ﬂbo del artista, cuyo ardor, aungue discijlinado, apare-

cfa va en el San Jorge v en el San Juan Evangelista. Una it

tY
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surge, sin embargo, si se concede un poco de crécito a la anécdota
de los dos crucifijos, tal como la cuenta Vasari: en la confesidn:

"A ti corresponde hacer Cristos, a mi campesinos', hay clerta a-

2110
margure y €1 sentimiento de gue la escultura de Cristos es un arte
superior a la escultura esencialmente realista? Cuando tallaba en la
madera su crucifijo de Santa Croce, Deonatello conservaba ain el pre-

juicio del arte noble. Fue preciso, en consecuenclsa, que se ejercie-

sen influencilag exteriores para librarlo de é1 v vara ayudarlo a deg

cubrirse a sl mismo,

Aungue pueds afirmarse clerta influencia de Jacopo d
y de su Intimo amigo Brunelleschi, el gran maestro de Denatello ha
sido la Antigledad. Neda hay en ello de extraordinario, Desde hacla

mueho tilempo los marmolistas florentinos coplaban més o menos llana-

mente los togati, es decir las estatuas romanss vestidas con una to-

ga, de las que algunos modelos habian caldo bajo sus ojos., Lo inte-

resante no es, pues, el hecho mismo de la imitacién de lo antigue,

sinc el modo covno Dowaf'dh o he ikedo.



