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CHARDIN

Durante mucho tiempo se trazd de Chardin una imagen demasiado
f;uf embellecida, que lo representaba como un buen hombre dotado de
. “ todas las virtudes, modesto, indulgente, trabajador, y que
/7”1“}?&“*‘ "después de una vida de trabajo y desinterds, habria muerto en
penuria, La realidad es muy diferente, como 1o ha desmostrado
la preciosa obra, sdlidamente documentada, que Georges
Wildenstein ha consagrado al artista. Poco laborioso, colérico,
susceptible, burgu€s de alma, Chardin tuvo gran cuidado de sus
intereses Yy supo asegurar en su vejez de 5 a 6000 libras de
renta., £1 inventario levantado después de su muerte revela que

i - s
poseia una casa nuy bien montada.

MONTERREY, N. L., MEX.
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Su aprendizaje de pintor fue Iimitado, y si decidid pintar
naturalezas muertas, género entonces considerado como inferior,

Jue para procurarse un medio de vida inmediato.

di
Instituto Tecnol6gico u de Estudios
Superiores de Monterrey

Se han buscado las ”fuentes” de Chardin, es decir, los artistas,

franceses o extrangjeros, que antes de €1 habian pintado, sea
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¢¢ naturalezas muertas, sea interiores burgueses. Yo no dirfa que
“ tales biusquedas han sido un trabajo inuUtily pero, este problema
dkﬂuaé;; es ciertamente una cuestidn secundaria. Lo que importa en
. Chardin es ver cémo al tratar & temas parecidos se afirma como
7 un artista @ﬁgfundamente original, como un pintor que qﬁdﬁge un

dﬂﬁéj{ lenguaje que a nadie sino a €1 pertenece.

PR

Compdrense las obras de Chardin con las de los pequeffos maestros

I3

holandeses del siglo XVII que se le dan por ancestros. Los temas

i Az%lehy/ son los mismos: naturalezas muertas, esto es, objetos de uso
cotidiano, utensilios de cocina, botellas, piezas de caga, frutas,

><
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etc. e interiores donde los personajes se ocupan de los trabajos
hogarerios, ra%ﬁan legumbres, sﬁben la merienda @& los nines,

dibugjan, construyen castillos de naipes.

sPor qué Ias telas de Chardin son tan superiores a las de un Jan

Steen, un Hetsu o un Terbeorch? Por las mismas razones por las
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que las de Vermeer son superiores a las de sus contempordneos:

porque ambos, Chardin y Vermeer, son mds radicalmente pintores
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que los artistas que se acaba de nombrar, y tienen, para expresar

el aspecto de las cosas, medios pldsticos muy personales.,

RS- ] U

En Chardin, los volumenes son mds amplios, mds libremente
oAl e tdin, e Aes

tratados que en los holandeses, el color es mds suave, mds

diversificado, los tonos mds raros. Mientras que los pequefrios
PR~ Pl o {

maestros de los Paises Bajos llevan la minuciosidad a un grado
tal que toca ya en la sequedad, Chardin, evitando siempre y por
completo la blandura, Jjamds es seco. Los objetos que pinta se

bafian en la luz, 1os pasos de un tono a otro nunca son duros, Y

-

ando = i - -
los refliejos %aa de un garrafon a una escudilla de plata,

establecen lazos entre el uno y la otra. Por la reparticidn
e &
justa de l1a luz y la armonia de tonos, una fela de Chardin tiene
- [ TR—— W”—'M—M—w

una homogeneidad sin defecto ni falla.
Wil ot

41 primer vistazo lanzado sobre una naturaeleza muertd de Chardin,
se podria suponer que no tiende sino a una representacion
escrupulosamente fiel de lo que tiene bajo los o0jos. En realidad,
es un colorista de 108 mds sabios y refinados, que se aplica,

mientras representa su modelo, a fabricar poco a poco su materia

espesa, lenta y cuidadosamente elaborada.

Por poco sensible que se tenga la mirada a las cualidades mds

materiales de la pintura, es dificil sustraerse a esos blancos
&

e

sinQ'cr?

s, los del pote de cerdmica

—

untuo0sos, nunca yYyesosos
T,

y las pipas de barro en la naturaleza muérta del Louvre, del
vestido y delantal en la Nifia de las Cereszas, a 1os rosas
delicados de las carnes Yy de ciertas telas, @ les finos grises

de las sombras en el personaje que se entrevée en el fondo de la
Proveedora. Ocasionalmente, Chardin no teme, Si 1o juzga
necesario, dar a un color su maximum de intensidad; asi los rojos
profundos de un violdn, Ios carmines de una cesta de fresas.

Para obtener sus armonias coloridas, y esa materia tan rara, usa
de una técnica que le es personal y que debid exigirle numerosas
sesiones de trabajo. En una carta de Berch al conde de Tessin,

el ?agmateur” sueco, carta fechada el 17 de octubre de 1745, alude
a la lentitud de Chardin: *Un cuadro que le tiene encomendado Ile
llevard probablemente un par de meses”. Diderot nos ha descrito

esta téenica: ”Coloca sus colores uno Jjunto al otro, sin casi
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mesgclarlos,

de manera que su obra semeja un poco 1os mosSaicos

de piezas ensambladas, como la tapiceria hecha con aguja llamada

Ppunto cuadrado®”., Por medio de tales togues francamente puestos,

y no fundidos Ios unos con los otros,

pibracidn, esa matizacidn,

todas partes,

vuelve transparentes las sombras,

brillos el flanco de una cafetera,

Jrasco polvoso.

Hay,

frecuencia, y mds frecuentemente con un asombro que conlleva el

en 1los Pensamientos de Pascal,

Chardin obtenia esa

gracias ¢ daleue!1ad“Fus ciircula per

e ilumina con

el reborde del gollete de un

una Jfrase oiltadd con

respeto a ese gran genio:] *Cudnta vanidad en la pintura, que
£ o

——

\ atrae la admiracidn por el parecido

no se admira”& En efecto, a primera

sorprendente,

vulgares utensilios de cocina;

4

sobre cuando se trata

no

de las cosas cuyos originales

vista, ello parece
de cuadros que representan

menos sorprendente que se

califique como gran pintor al artista que 1os ha pintado.

Huchos son los que han explicado la sinrazdn de Pascal, y a los

numerosos argumentos que han aportado se podria afadir el

siguiente. E1 pintor (que pinta una figura,

un paisaje, una

naturaleza muerta) nos revela las bellezas propiamente pldsticas

~-forma, color, materia— de su motivo, bellezas que nuestra
T T B s

indiferencia o0 nuestra ignorancia no supieron descubrir.

después de
que =¥
la gran

al artista, sabemos,
tales bellezas cada vex
servido de modelo. Para

un bollo de pan, no son mds que
traducirlos al lenguaje

abundante en recursos y

haber visto sus obras,

alimentos sabrosos.

tan propio de €1,

Gracias

encontrar

volvemos a ver lo que le ha

mayoria de la gente, una fruta,

41

de la pintura, a ese lenguaje que es tan

Chardin nos ensefia que

tal fruta o tal bollo no son s6lo buenos sino también bellos. Su

aspecto visible puede, tanto como su sabor, ser fuente de goce;
. :

placer visual, no sélo gustativo.[”ﬁntes de. haber visto & Bhardin

dado cuenta de 1o

servida,

que de belilo hay

una esquina levantada del

-escribe Narcel Proust en una carta a Walter Berry—- no me habia

en casa de mis padres, la mesa

mantel, un cuchillo contra

una

s

ostra vacia”. %

'1 YHay gente —declara desdefriosamente

Rochefoucaidl- gue jamds |
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lﬁabrian sido amantes si no hubiesen escuchado hablar del amgziL)

jCudntos hemos visto las bellezas de que la Creacidn nos colma,

sélo porque los pintores han tenido cuidado de mostrarnoslas;

Un dia, Chardin se encontraba con su cofrade y amigo el pintor
Amed., ﬁna dama vino a pedir a este Ultimo que pintara Su retrato
y ofrecié pagarle 400 libras. Juzgando que la suma era insuficiene,
dved se rehusd. Ida la dama, Chardin expresdé a su amigo que hacia
mal en rechazar semejante ganga. Para Chardin, que estaba
acostumbradc a recibir sumas mdédicas por sus naturalezas muertas,
400 1ibras no eran de desdefiar. »Si{ —-respondid Adved-; si un
retrato fuese tan fdcil de pintar como una longaniza®. ILa
respuesta de Aved tocd a Chardin en lo vivo. Vid en ella, no
tanto una burla, cuanto una verdad, y temid que a la larga el

publico se-cansase de sus naturalezas muertas.

4 este golpe dado por un cofrade deberiamos, pues, los cuadros
de figuras de Chardin. Lo mismo-si la anécdota es verdadera que
si el propio Chardin sintid la ambicidn de probar que era capaz

de distinguirse en un género mds elevado, el hecho es que,
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despu€s de darse a conocer como un admirable pintor de objetos
By o o

inanimados, se manifestd como un no menos admirable pintor de

cualidades que son mérito de sus

escenas de género. Las mis
naturalezas muertas, se encuentran en las telas en que retrata
los trabajos del hogar y l1os juegos de los nifios. Sus temas
estaban ahi, en torno suyo, y 61 los veia todos los dias, a todas

horas: sirvientes, madres de familia, nifias, adolescentes.

Aa
Chardin no buscado, al representarlos, hacerlos Jjugar una escena

animada, expresar el movimiento. 4dma l1o que es estable, lo que
no se mueve., Los personajes de sus cuadros de género son tan
inmdviles como lo eran en sus naturalezas muertas sus marmitas

Yy sus peces.

No busca, por el modo de componer una escena, mostrarse ingenioso
ni espiritual. En este siglo, gque itopde ha celebrade el’ ingenio,
en que un hombre se haciao famoso por una buena frase o un
epigrama, Chardin nunca fué ingenioso. Sus personajes son
plantados en las actitudes mds naturales y no piensa nunca en el

efecto que puedan hacer sobre el espectador.
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ri;guiso deliberadamente Chardin tomar el contrapeso de la pintura
de la
clase burguesa? Muchos lo han creido y hec’o sobre el tema

mundana y galante y celebrar Ia vida honesta, apacible,

tiernos desarrollos. Se ha llegado, incluso, a hacer del artista

un demécrata, un precursor de 1789. Yo no comparto en manepa
alguna esta opinidn, que nada Justifica y tiene el agravante de

Ividar gue Chardin era ante todo Yy aun exclusivamente un pintor.

Cuando Chardin quiso manifestarse en un genero distinto de la
naturaleza muerta, se did cuenta de su falta de imaginacidn y
su formacidn artistica, gue habia sido limitada, le impedia

abordar los temas mitoldgicos y las fiestas galantes. No estaba

seguro de €1 sino cuando retrataba un modelc que tenia ante los

ojos: era una de 1as

razones que lo habian orientado a la

noturaleso muerta. Para pintores como Chardin y Cézanne, que
gustan trabijar largo tiempo sobre la misma tela, elaborar
pacientemente su materia, la naturaleza muerta es el género
ideal. Los objetos de que se compone un cuadro de este tipo

permanecen durante dias enteros inméviles e idénticos, mientras

gue en el caso del paisaje la luz no cesa de variar. sVo ha
recurrido Cézanne, cuando queria pintar un ramo, a jflores de

papel? Diderot ha revelado, por otra parte, en Su Saldén de 1765:

»Es verdad que tales objetos no cambian bajo los ojos del artista,
Como los ha visto un dfa, asi los encuentra al dia siguiente”.
No sorprenderia que Diderot en tal ocasidén no hubiese sino

repetido una observacidn del propio Chardin,

La naturaleza muerta presenta ademds una ventaja para el artista:
no plantea sino los problemas que son los fundamentefdm mismos

de la pintura, Yy descarta los otros, tales como Ia traduccidn
pldstica de un tema, la expresidn psicoldgica, la creacidn de un
mundo poético. El artista puede concentrarse sobre lo que es

esencial: la forma y el color.
o

Sy e i
Es lo que hizo Chardin, y es por ello que en tal género,
considerado como secundario, pudo crear obras maestras. No busca
ni conmovernos, ni presentarnos un mundo distinto a este en que
vivimos; al representar lo que tenia bajo los ojos, no se

esfuerza, como lo hicieron mds tarde Degas y Lautrec, en
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mostrarse como un observador de mirada penetrante, que
representa las costumbres y los personajes de Su tiempo sin
atenuar nada. No: €1 es pintor y no quiere ser sino pintor. No
s€ qué pintor académico, enfadado de que se admirasen los
cuadros de figuras de Corot, gritd: ®Pinta un pecho de mugjer

e T

como pintaria un bote de leche”. No obstante todas las
—

variaciones que se han bordado sobre el amor al hogar que habria

guiado la mano de Chardin, éste pintd sus amas de casa y Sus

nifios como pintaba sus utensilios de cocina y sus frutas.

- =

'Eﬁ su obra sobre el arte del siglo XVIII, los Gonecourt definieron

admirablemente el modo como pinta Chardine: »Pintar todo en su tono
verdadero, sin pintar nada en su tono propio, es a este alarde Y

este milagro a 1os que este colorista se ha elevado?,
o

- - e —————— T e
La férmula es de una rara justeza. Se notard que definiria

igualmente bien el método pictdrico de los impresionistas. JQué
han hecho ellos sino ”pintar todo en su tono wverdadero, sin
pintar nada en su tono propio, esto es Ilevar a la tela el tono

en que se ve una cosa, mds bien que el tono en que se sabe que

&,
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estd? Cuando Claude lonet descubre reflejos aszules en un piso
de duela encerado y los transcribe en su tela, no hace sino poner

en prdctica el método de Chardin.

Aunque haya tratado temas de costumbres, Chardin las ha despojado
siempre de todo cardcter anecddtico. No nos dejemos engafiar por
los titulos de sus cuadros: stos no son Sino concesiones g los
usos de su é€poca. Tan es asi que nunca buscd variar sus temas y
multiplicd en cambio las répicas de sus cuadros. Fue radiclamente,
Unicamente pintor; y a pesar de toda Ia literatura que sus obras

han suscitado, Chardin y Cézanne son en ello idénticos.
4 los setenta afios, Chardin sufridé el mal de Ptedra; das afios

mds tarde, expuso sus primeros pasteles, y continud usando. de
esta técnica hasta su muerte. Renunciando a las escenas de

costumbres y a las naturalezas muertas, no presenta al piublico
sino retratos y cabezas de estudio.
|
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